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Resumo: Este relato de experiéncia descreve as atividades de um projeto entitulado “Sons
Alternativos” desenvolvido no ano de 2010, nas aulas de Educagdo Musical, com turmas
de 6° ano da Unidade Humaitd Il do Colégio Pedro Il. Durante o projeto foram
contempladas as atividades de apreciagdo, composicdo e execugdo instrumental e
desenvolvidos conteudos como parametros dos sons e elementos da escrita musical. O
projeto proporcionou a ampliagdo do horizonte musical e a constru¢do do pensamento
critico dos alunos, por meio de atividades que valorizaram a préatica e a diversidade
musical.
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Resumen: Este relato de experiencia describe las actividades de un proyecto intitulado
“Sonidos Alternativos” llevado a cabo en el afio de 2010, en las clases de Educacion
Musical, con las promociones de 6° afio de la Unidad Humaita Il del Colegio Pedro II.
Durante el proyecto se contemplaron las actividades de apreciacién, composicion y
ejecucion instrumental y se desarrollaron contenidos como pardmetros de los sonidos y
elementos de la escrita musical. EI proyecto proporciond la ampliacion del horizonte
musical y la construccién del pensamiento critico de los alumnos, por medio de
actividades que valoraron la practica y la diversidad musical.

Palabras-clave: Educacion Musical; Educacién Basica; Método de Proyectos.

Abstract: This report describes the activities of a project called "Alternative Sounds",
which was developed in the Music Education classes for the 6th. grade classes at Unidade
Humaité Il from Colégio Pedro Il in 2010. The activities covered in the project were the
following: appreciation, composition, instrumental performance, and contents developed
as parameters of sounds and musical writing features. The project provided musical
knowledge for the students as well as the construction of critical thought through activities
that enriched the musical practice and diversity.

Key-words: Music Education; Basic Education; Project Method.

Introducéo
No ano de 2010 realizei com os alunos do 6° ano do Colégio Pedro Il (CPII) um
projeto chamado Sons Alternativos, desenvolvido no primeiro semestre. Foram

contempladas atividades de apreciacdo, composicdo e execugdo instrumental. Por meio

1 Professora de Educagio Musical da Unidade Humaita 1l do Colégio Pedro 11, compositora e cantora. E
Mestranda em Musica (UFRJ) e graduada em Licenciatura em Educacgdo Artistica com habilitacdo em
Madsica (Unb). contato@milenatiburcio.com.br
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dessas atividades e ao longo do processo foram trabalhados os seguintes conteddos:
conceito de musica, parametros dos sons e elementos da escrita musical.

Busquei durante o projeto fomentar atividades diversificadas que viabilizassem
situacOes didaticas eficazes. Perrenoud acredita que o professor necessita desenvolver,
entre outras competéncias, a de “organizar e dirigir situacdes de aprendizagem”
(PERRENOUD, 2000a). Isso se relaciona a promocéo de atividades diversas, pensadas
para garantir o aprendizado de todos os alunos.

Este mesmo autor (2000b) considera importante trabalhar a partir trabalhar a partir
de situacbes—problema: obstaculos cognitivos propostos aos alunos, que trazem
aprendizagens inéditas e s6 se tem resultados se resolvidos. Outro exemplo pratico,
apontado por Perrenoud (2000a; 2000b), para a realizagdo de uma aprendizagem
significativa, € o desenvolvimento de projetos. Isso porque 0 sucesso desta proposta
depende de uma aprendizagem favoravel a transferéncia. “Em geral, a transferéncia é
definida como a capacidade de um sujeito para reinvestir suas aquisi¢des cognitivas, no
sentido mais amplo, em situagdes novas” (PERRENOUD, 2000b, p. 56).

Busquei, entdo, desenvolver o projeto em médio prazo, no ambito da aula de
Educacdo Musical. A partir da analise do Projeto Politico-pedagogico (PPP) da
Instituico e da selecdo dos pontos nodais? a serem desenvolvidos, busquei envolver os
alunos na realizagdo das atividades, a partir da valorizacdo dos elementos musicais

trazidos por eles e do uso de situacdes-problema.

O desenvolvimento do projeto

Iniciamos a atividade a partir de uma discussao a respeito das possiveis definigcdes
sobre masica. Na primeira aula, lancei no quadro quatro perguntas e pedi para que 0s
alunos as respondessem. Foram elas: 0 que vocé entende por masica? O que € necessario
para se produzir masica? Qual é a diferenga entre musica e som? Qual é a importéncia da
masica na sua vida?

Listamos os elementos levantados pelos alunos. Em relacdo a segunda pergunta,
por exemplo, apontaram como elementos essenciais para a producdo de uma musica a
v0z, 0 ritmo, as notas e os instrumentos. Percebemos que a definigdo acerca da mdsica
parecia um tanto limitada, excluindo-se, inclusive, as proprias musicas de que muitos

gostavam. Discutimos sobre o que seria essencial a producao musical, buscando a todo

2 Pontos nodais é o que Perrenoud define como “os conceitos, as questdes e os paradigmas que estruturam
os saberes no seio de uma disciplina” (PERRENOUD, 2000a, p. 27).
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0 momento provocar questionamentos. Aos alunos que me diziam que era imprescindivel
0 uso de instrumentos musicais como o violdo, o piano, entre outros, eu os lembrava de
que podemos, por exemplo, cantar uma melodia sem acompanhamento de outro
instrumento e isso ndo descaracteriza uma mausica.

Percebi, entdo, que escutar musicas e conhecer artistas que exploram o uso de
elementos ndo convencionais em suas praticas poderia despertar nos alunos novas
possibilidades musicais, além de fundamentar a discussdo em sala de aula. Swanwick
(1993) afirma que os professores de musica “abrem portas”, facilitam o caminho ao
pensamento musical e estimulam ideias expressivas. O autor acredita que “um objetivo
basico da educagdo musical é o desenvolvimento de uma apreciagdo rica ¢ ampla”
(SWANWICK 1993, p. 29).

Optei, entdo, em levar na aula seguinte as musicas em formato de audiovisual,
pois os videos selecionados mostravam a forma como o som fora produzido. E essa era a
discussdo que estava sendo levantada. Os videos apresentados foram encontrados na web
com 0s seguintes titulos: Hermeto Pascoal — Musica da Lagoa; Rap do peido; Sirene
Policial com Musicas; Siri Percussdo — No Tranco; Stomp out Loud — Kitchen; The
Vegetable Orquestra; e Uakit: conheca o fantastico mundo dos sons do grupo, no Mao na
Massa 2/3 — Showlivre 20063,

Escutamos e vimos os videos com atencdo. Os alunos observaram muitos
elementos ndo convencionais como, por exemplo, a sirene de policia, 0 motor do carro,
objetos de cozinha, vegetais e peidos. A partir das citadas escutas, pontuaram a
possibilidade de se utilizar qualquer objeto para fazer ou tocar uma masica.

Questionei se o simples fato de se produzir um som significaria fazer uma musica.
Ou seja, se produzissemos um som com o liquidificador estariamos necessariamente
fazendo uma musica, tal qual o grupo Stomp?

Os alunos ficaram euforicos com a discussao. Alguns concluiram que, para se
compor uma mdasica, € preponderante que o compositor tenha a intencdo de fazé-la. A
discussdo continuou até que chegamos a concluséo de que além da intencéo é necessario
gue um grupo de pessoas entenda aqueles sons como mdsica, enfatizando, assim, a

compreensdo de que a masica é uma pratica cultural, que cada grupo humano a define e

3 Cf. <http://www.youtube.com/watch?v=06Qm-Z50sHw&feature=related>,
<http://www.youtube.com/watch?v=H_yfYWY6Wm8>, <http://www.youtube.com/watch?v=Pxb4-
HeJfls>, <http://www.youtube.com/watch?v=B9ukFdzL yMI&feature=related> e
<http://www.youtube.com/watch?v=Btw_ 0fbL67I&feature=related>
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a vivencia de forma peculiar. Assim como “qualquer outro meio de pensamento, o
discurso musical pode ser socialmente reforcado ou culturalmente provocativo, [...]
esclarecedor e compensador” (SWANWICK 2003, p. 18).

Em seguida, os alunos foram convidados a pesquisar em casa objetos que
produzissem sons interessantes. Em sala, vimos 0s objetos e ouvimos 0s sons
selecionados. Fui surpreendida pelo relato de varios alunos se queixando de que nédo
puderam trazer os objetos desejados, pois 0s responsaveis ndo haviam permitido. Eles
levaram a atividade tdo a sério que queriam trazer objetos enormes impossiveis de serem
transportados - um aluno, por exemplo, gostou do som da geladeira!

Estimulei os alunos a reunirem-se em grupos e comporem mdasicas utilizando os
elementos pesquisados. Schafer (1991) no trabalho “O Rinoceronte na sala de aula”
afirma que a aula de musica deve priorizar o fazer musical criativo e conceder espaco
para expressao individual. O autor destaca que a musica deve ser vista de forma
totalmente expressiva, a paisagem sonora deve ser ouvida como musica e as diversas artes
precisam se relacionar, pois a separacao delas faz com que a experiéncia artistica seja
fragmentada.

A orientacdo era que eles deveriam utilizar pelo menos o objeto de um integrante
do grupo, e, no minimo, uma flauta doce — instrumento estudado na série. A musica
poderia ser apenas instrumental ou também cantada com tema livre, performance livre e
utilizando no minimo as notas sol3, 1a3 e si3 na flauta. Concomitantemente ao projeto,
estdvamos aprendendo a tocar na flauta doce musicas que exploravam as notas citadas.

A situacdo-problema foi lancada e os resultados foram multiplos: musicas
instrumentais, musicas cantadas com letras sobre temas variados, diferentes géneros
musicais, apresentacdes cénicas, utilizagdo de objetos diversos e uso de outros
instrumentos musicais convencionais além da flauta doce.

Nessa etapa nos deparamos com uma grande dificuldade: desenvolver o processo
de composic¢do com Varios grupos, concomitantemente, na mesma sala de aula. Muitas
vezes 0 ambiente ficou cadtico, pois os alunos tocavam instrumentos diversos ao mesmo
tempo. Percebi que os alunos provenientes dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental do
CPII (1° ao 5° ano), que chamamos carinhosamente de “Pedrinho”, tinham mais facilidade
em lidar com essa situacdo do que os alunos que haviam ingressado no colégio naquele
ano.

A Unidade Humaita Il recebe, no 6° ano, os alunos oriundos do “Pedrinho” e

alunos novos que sdo selecionados por meio de concurso publico de admissao. Os alunos
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novos sao da rede publica e particular, ja que as vagas sdo divididas para contemplar
alunos das duas redes educacionais. Os alunos do “Pedrinho” tém aulas de Educagao
Musical desde o 1° ano do ensino fundamental e realizam com frequéncia atividades de
criagdo em grupo.

Percebi também que essa atividade causou bastante euforia nos alunos, pois eles
ficavam bastante excitados com suas composi¢des. A juncdo dos fatores citados, algumas
vezes, desencadeou problemas disciplinares que atrapalharam o desenvolvimento da
atividade.

As musicas foram registradas graficamente por eles de forma livre. A maioria dos
grupos optou por mesclar elementos da escrita convencional e ndo convencional. Nesta
etapa estavamos aprofundando nosso conhecimento sobre os elementos da escrita musical
e a aplicacdo deste conhecimento foi evidente nas partituras.

Das seis turmas em que desenvolvi esse projeto, quatro delas expressaram o desejo
de realizarem uma apresentacdo das composigdes para colegas e pais. Duas turmas néo
se manifestaram. Comentei com eles sobre o interesse das outras turmas e eles ndo se
mostraram muito empolgados, por isso nao foi proposto a eles esse desdobramento.

As turmas que se apresentaram tiveram, entdo, duas aulas reservadas para o
ensaio. Consideramos insuficiente o tempo destinado para o aprimoramento das
composic¢des, porém era inviavel ampliar o desenvolvimento do projeto. A grande
dificuldade encontrada foi contemplar a vontade dos alunos, que pediam mais tempo para
desenvolver e aprimorar as composicdes. O projeto ndo podia ser estendido, pois havia
outros conteidos determinados no PPP da Instituicdo que deveriam ser desenvolvidos
naquele trimestre e que ndo eram viaveis de serem relacionados com as atividades
propostas. Além disso, as datas das avaliagfes estavam proximas. Por isso, das quatro
turmas interessadas em se apresentar, trés se apresentaram efetivamente. A turma que ndo
se apresentou era muito agitada, o que impossibilitou a adequacéo ao planejamento das
aulas. Nas outras trés turmas foi preciso sintetizar 0s outros conteudos, possibilitando
assim, disponibilizar o tempo para ensaio e apresentacao — que ocorreu no horério da aula.

Os grupos envolvidos se mobilizaram na preparacdo da apresentagdo. Fizeram
cartaz de divulgacdo, cenério e definiram a ordem das apresentagdes. Uma turma contou
inclusive com um mestre de cerimoénias. Alguns pais filmaram as apresentacdes e
disponibilizaram o material. Infelizmente ndo tivemos a oportunidade de juntos vermos e
comentarmos as apresentacOes. Essa etapa teria sido importante para avaliagdo do projeto

e dos alunos.
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Consideracg0es Finais

O desenvolvimento do projeto citado, aliado a utilizacdo do recurso da situagéo-
problema — na proposicdo da atividade de composic¢éo - possibilitou a ocorréncia de
diferentes situacdes de aprendizagens. Foi possivel constatar que o aprendizado néo
acontece da mesma forma para todos os alunos: cada aluno ou grupo tragou sua estratégia
para a realizac&o da atividade e desenvolveu seu raciocinio. Para a realizagdo do exercicio
foi preciso transferir o conhecimento acerca da flauta doce para uma situacao diferente,
passando por uma aprendizagem “na situagdo”, que possibilitou a troca entre elementos
escolares e extra-escolares (PERRENOUD, 2000b, p. 64). Além disso, alguns alunos
ampliaram seus conhecimentos sobre da flauta doce, a partir da exploracdo livre do
instrumento e da utilizacdo de toda extensdo do mesmo. Outros desdobramentos também
foram observados: muitos grupos se concentraram em adequar a melodia a letra criada
por eles; outros deram maior énfase a parte ritmica, explorando mudancgas de ritmo,
andamento e dinamica.

A conclusdo do projeto ocorreu apés a realizacdo de atividades organizadas em
etapas, dispostas em progressao, que levaram os alunos a vivenciar diferentes situagoes
de aprendizagem. Apesar de todos os entraves comentados ao longo deste texto, o projeto
obteve os resultados esperados, pois proporcionou a ampliacdo do horizonte musical e do
pensamento critico dos alunos, a partir do desenvolvimento de um conjunto de atividades

que valorizaram a prética e a diversidade musical.
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